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La obra de la maestra Irmgard Weitlaner Johnson representa la
investigacién de mayor rigor, amplitud y profundidad sobre el arte
textil indigena, uno de los legados culturales mas importantes de
nuestro pais. A lo largo de setenta anos su trabajo se enfoco
tanto en los aspectos técnicos del tejido como en su contexto
etnografico, abordando la memoria histérica que constituyen sus
disenos y adentrandose en el analisis de los objetos prehispanicos
elaborados con fibras. Su labor nos ha permitido apreciar al textil
como una de las expresiones mas diversificadas, més sofisticadas
en su ejecucién y mas significativas en su iconografia, en las

culturas de México.




PRIMEROS ANOS EN MEXICO

De padres austriacos, Irmgard Weitlaner nacié en 1914 en
Filadelfia, Estados Unidos. Su padre, Roberto Weitlaner, era
ingeniero metaliirgico con un gran interés por las lenguas y
culturas de la América indigena, por lo que en los anos 20 decidié
mudarse con su familia a México, donde se formé de manera
autodidacta y trabajé como un eminente etnélogo y linglista.

iphmos a. México cuarido Yo tenia como 1 u 8 asos.

My /QR/)Q: e /)/2/'»”@/20 /Ja/zgwf éz ena )Mgeu/e,/za
»netcLAz&zg}co y e dienop trabajo e La Copsosidada,
URIB. COMmpAIITA Qe nICANIA Ity grande. Eu esos
tiempos Qﬂ/z//uc)/?/'as de zos Ve/}ufe) México estaba

wo poco "acborotado” positicamentte. As gue ros

dJjjo: ustedes se var a Austia y se XL(_@Q/RM ahi con
28 FRmIZIA o A0, i Yo Veo CEmo esSTA La Cosa

en México y 2uggo vemos S/ 4AS mapdo taaen o
Cambiomos oe pPLan. Pero, después oe ca Revosucion,
ya se habia casmado todo, PO €SO MOS A S
trhnen y agu ros gaﬁc/ﬁ/)nds. Nos gq,sto’ muCho el pals.
My /JQ/J&{ 1ba ac campo. Le 3;15?&5& Zo guﬁ encontraba
Yy Comenszd a hacen una coseccioy angqﬁaaﬁ@)ca ontisy

buea, gy g,aa/uo/e N

Desde muy joven Irmgard acompaiié a su padre y sus colegas
en sus viajes de investigacién en diferentes regiones indi-
genas del pais, donde tuvo sus primeras aproximaciones al
mundo textil, aunque en ese momento no imaginé la impor-
tancia que tendrian en su vida. Los seis viajes que hizo entre
1935 y 1940 a la regién mazateca y chinanteca de Oaxaca la
marcarian para siempre. A raiz de estos viajes publicé arti-
culos dando a conocer la existencia y uso contemporaneo de
los calendarios mesoamericanos en la Chinantla y la Sierra
Mazateca (este tultimo en coautoria con su padre).

De arriba hacia abajo: Roberto Weitlaner en San Andrés

Teotilalpan, Oax. (1942).

Primer viaje extenso a la Chinantla, Irmgard con Bernard Bevan,
Roberto Weitlaner, Doris Sturken, y James Sturken retratados

entre nifios chinantecos (1936).

Descansando en el camino a la Chinantla, Irmgard con Bernard Bevan,
Carmen Ostlund y personas no identificadas (1936).

Iglesia de Lacova, Oax. (1935).

ESTUDIOS PROFESIONALES
Y MATRIMONIO

Con la ventaja de su experiencia previa en el trabajo de campo,
Irmgard se inscribié en 1937 en la Universidad de California
en Berkeley, donde estudi6 antropologia con grandes acadé-
micos como Alfred Kroeber, Robert Lowie y Carl Sauer. Obtuvo
su titulo un par de afios después.

“Tenia 4o slete arios CLardo Visimos [c/e £stados Lbu/o/osj
pana ACh, pana MEICo. Mi mamd y mi papi pos
JPUSIENON A ) hemArR i A ol en) el autigqp Cerg/@
Asembns, gue estaba en Bucaness. Ahi hice todos

S estudios: /)/z//)nﬁ/z/h Yy prepas todo ez P0G AMmA
de ca escuesa. Pespués de eso, P pPapi Zq,e/z/’a Zza_e
Fuena a cos Estados Unidos, a woa wonernsioad.
Lomo éz terin amistad con sa a/ut/zopokogﬁ v
rzt/uo’a/zafa T sabec Keczy, que venia oe Benkesey y
estaba copectada con este Cetro de estudios, con
su apoyo 445@4@’ QA sen alumma de esa wuhensidad de

CRsLHORMICS LA mERG, mE A et a/ut/zo/ooAa@/’a.”

En 1939 contrajo matrimonio con Jean Bassett Johnson, linglista
y candidato a doctorado en antropologia por Berkeley con quien
compartia la pasién por la investigacién etnografica. En los
tres anos siguientes la joven pareja realizé viajes de inves-
tigacién en Veracruz, Guerrero y Colima, asi como entre los
mazatecos en Oaxaca; los yaquis, guarijios, 6patas y pimas en
Sonora y los nahuas en Tuxpan, Jalisco. Como fruto de estos
viajes, publicé varios vocabularios y cuentos indigenas en
coautoria con Jean.

Tras la tragica muerte de Jean en TUnez, durante la Segunda
Guerra Mundial, Irmgard emprendié estudios de posgrado en
el Departamento de Artes Decorativas de Berkeley, donde se
especializ en textiles etnogréficos y trabajé con Lila O’Neale,
experta en los textiles arqueoldgicos peruanos y en las técnicas
de telar de cintura de Guatemala. Obtuvo su maestria en 1950 y
regreso a vivir y trabajar en México con su pequea hija Kirsten.

Superiores, en sentido de las manecillas del reloj: Isabel Kelly (s.f.).
Jean Basset Johnson en Berkeley, Ca. (1939).

Irmgard, Roberto Weitlaner y Bodil Christensen en

Ixcateopan, Gro. (1948).

Abajo: caballos cruzando el rio Valle Nacional, Oax. (1938).



TRAYECTORIA EN LA
INVESTIGACION TEXTIL

A partir de su regreso a México en 1950 y hasta el final de su
vida en 2011, la maestra Johnson desarrollé un trabajo siste-
matico de investigacién que sentd las bases para el estudio
y la conservacién del textil indigena en nuestro pais. Desde
un inicio fue consciente de que las comunidades rurales
mexicanas experimentaban una profunda transformacién
social y econdémica que se reflejaba en un acelerado proceso
de cambio en los tejidos. Por ello se esmerd en documentar
minuciosamente diversas técnicas y estilos que estaban
desapareciendo o transforméndose radicalmente. Esto fue
posible gracias a su esfuerzo por llegar a las mas apartadas
comunidades pese a las dificultades de acceso y a la meticu-
losidad con que registré las tradiciones que pudo presenciar,
valiéndose de la fotografia, las notas y diagramas de campo
y la recoleccién de muestras y ejemplares.

oui a México % empece a t/zab@a/z pana el TNT

(I nwstrtito Naciopas. T Mo//ge/u/sta) P o//'/z/'g/'o/cn pon el
docton Aszforso Caso. Mi papd zo conocia ntuty biens,
Yy Como Ex sabia o gue yo habia estudiado, gujso gee
hiciena w estudio gerenas de cos thrgjes y sos
textizes /'/uo//be/uas de México. Kz doctorn Laso me dio
woa como beca panc gue Visrtana bastates gpos
Stpicos gee te)jan ep tecan oe Cirtuna i ACumulana
as/ es conoCimliesto de Las técnicas, Los 9 oS,

oe su uwbicacion; también pPAna tomarn fotos. Enany
205 Cincuenta. Todavia se te)in mucho. Extorces
Comercé a hacen mistiples vigjes a muchas dreas
dorde todavia estabanr oty VIVRS Las Técpicas
textizes) [...] "Cuando Caso me dio ex puesto en e
TNT pana visitan Los pucbios //Uo//be/uﬂs y estudian
zos tgjidos y sus tagjes, /'gzté o noviLLos0 fue eso!

fa/zgae conoci de venas a México.”

Pdgina anterior. Arriba: Irmgard en las bodegas del viejo Museo
Nacional de Antropologia ubicado en la calle de Moneda en la
ciudad de México (1960s).

Abajo: Irmgard viajando a caballo en el camino de Tlaxiaco

a Cuquila, Oax. (1952).

Esta pdgina. Columna izquierda arriba: mujer tepehua de San
Pedro Tziltzacuapan, Ver. vestida con un quechquémitl (1953).
Columna izquierda abajo: Mujer totonaca de Pantepec, Pue.
tejiendo una faja sobre un telar de cintura (1953).

Arriba izquierda: tejedora nahua en San Pedro Coyutla, Ver. (1952).
Arriba derecha: mujer mixteca de Jamiltepec, Oax., probando
malacates en la feria del Tercer Viernes, Igualapa, Gro.(1966).

El rigor antropoldgico y el respeto hacia las culturas indigenas
con que documentd los procesos de produccién y el uso de los
tejidos fue determinante en la formacién de las colecciones
etnograficas del Museo Nacional de Artes e Industrias Populares
(MNAlp, dependiente del INI), primero y del Museo Nacional de
Antropologia (MNa), donde fue curadora de textiles etnogra-
ficos de 1964 hasta 1976. Ella colabord con ambos acervos por
largo tiempo por lo que un nimero importante de las piezas
y registros fotograficos que conservan son resultado de sus
investigaciones de campo.

[fana ec puevo Museo Nacioras ofe Artnropozogial
me piclienon gee sacaqa Foto&/zaffas Yy Comprana
matenias. nelaciopado con sa Sienna Norte de
Puehsa, 91pos otoml, pahua, tepehua y totoraco.

[ Fue woa Epoca muy Intenesatel, /:a/zgae fuw a
cuganes a cos gue w0 hubiena jdo de o habern sido
pon ecco y pongus babia trabajado e un oficiva
des aMtigw USEO, en) LA casie de Mopeda. EFso

€ FOmILIANIZE CON el ATl ( mme Ayudd a Jn &
clentos 2upanes dopde yo sabin gué cease oe textizes

tejjan ¢ gué tra)es usaba. As negnesan des via)e,
7% )

Junrto con es maternial, e/ut/ze@aba Lo Infornmaciop:

de dSpde vepia tas o cuns pieza, de Bmé 9o et

e 2;;@3’ zugan especifico y ZL@:’ czase de prepdal

[£0 ese museo ful] “e/uca/zgac/a ode za bao/ega

oe etAJOQAQﬁh/ Za cuns tenin toda sa cozecciom
a,utjgza des museo de Mopeda e /',ufsg,/zaba
plezas pueVas de todos zados (/)a/z ue manrda non
PERSOMAS G VISItan a todos 205 grupos Etyicos).
Hubo mucho trabajo cuando se mudd oes. museo
a/uf/'@ap as de ahonra: ,/zea/zga/u/'ja/z, cafaAoaa/z
y tambiép escogen matenios pana La exhibicion.
Ademds atendia ge,ufe wue vepia a /L/ze@u/uz‘a/z
acenca de za vestimenta de tas o cual g-upo-
fensoras e sabian gee ena especiasista

env textizes.

Irmgard también trasladd su conocimiento y curiosidad hacia
el pasado, analizando las estructuras de tejidos virreinales y
estudiando los textiles arqueolédgicos conforme avanzaban
los proyectos de excavacién, para poder trazar las raices de
la riqueza cultural del tejido contemporaneo de México.



TECNICAS Y DISENOS

Irmgard tuvo una gran fascinacién por las técnicas de elabo-
racién de textiles, particularmente en el telar de cintura. Fue
la primera especialista en entender a fondo cada una de las
maneras en las que interactiian los hilos para crear un tejido
en esta regiéon del mundo. Analizé y publicé varias estruc-
turas que no habian sido estudiadas previamente, como el
sprang (urdimbre entrelazada sin trama, tema de su tesis de
maestria), las gasas combinadas con tramas discontinuas, los
tejidos labrados donde los disefios son controlados de manera
mecanica por los lizos y el ligamento de trama envolvente.

"De zas plezas, estoy mds iptenesada en Las gue
estidy te)idas ep tesan de Cintuna. L cuanto a Los
procedimiertos, e o Sienna de Pucbia hay muchos
sy Intenesates, gue INCiuso se estiy acabando,
Como e te)ido e cuna, gqﬁ €S uR COSA mmuy esSpeCiar.

Yy ro se epcuert i en otno pais mds gae en México.

£z ning weaving (asi se ccoma en inge€s) es
LambIEN) omuty Intenesante: en Forma de ailio
4
Yy te)ido continu. La antesana Lo va jasando,
Jazandeo, Yy tejiendo, te)lerdo, hasta gue 2zeg9a des.
ot o sado dorde estd es comierzo. |En es tesan
3
'se obserwva ca supenficie des tejido ¢ abajo ca ot ra
' () 14 )
ante., Pespués Lo tiemenr gue Contarn pana Libenan
Ve 7 f /
2 wndimbre i ya se tiepe za faja hecha. Eu za
7Yy )
Semanra Sarta oe 1953, vi COmo una e tepehua
74
te)ia en ning toeavivg. La idea des. g toeaving es,
2 9 9 9 9

Justamente, hacen fajas.”

También documenté diversos procesos de decoracién pos-
teriores al telar, como los tenidos de reserva anudados y
pespunteados en la Sierra Gorda, que desaparecerian poco
tiempo después. En cuanto a colorantes, realizé una notable
investigacién sobre las mantas coloradas de Mitla de tejido
labrado en las que se combinan cuatro tintes: grana cochinilla,
zacatlaxcale, anil y huizache.

Otra linea de trabajo de la maestra Johnson consistié en regis-
trar los disefios y figuras tejidas y bordadas de los pueblos
indigenas de todo el pais, para lo cual se vali6 de su coleccién
personal y de los acervos que habia contribuido a reunir en el
MNA y el MNAIP. Su obra maestra, Design Motifs on Mexican Indian
Textiles, publicado en dos volumenes en 1976, es el inventario
mas extenso de disefo textil mexicano hasta la fecha.

De arriba hacia abajo en todas.
Esta pdgina: muj
Mujer otomf hilando en Caltimacdn, Hgo. (1971). Mujer tzozil de
Navenchauc, Chis. (1952).

Pdgina siguiente, columna izquierda: mixte
Oax., tiflendo (1958). Amuzgas de Chocl

r nahua de San Pedro Coyutla, Ver. (1952)

de Pinotepa de don Luis

. (1958). Cu

o [

Columna derecha: fajas huicholas

50, Oax. (1972). Detalle de un h

- nor (A nrahahlomonte havrdAaAdA or
Tetepec, Oax., probablemente bordado er
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LA DIMENSION DEL TIEMPO

A la par de sus investigaciones etnograficas, la maestra Johnson
estudié con cuidado varios tejidos prehispanicos, virreinales y
decimonoénicos que le permitieron entender cémo ha evolu-
cionado el arte textil en Mesoamérica. Colabor6 con el Dr.
Richard MacNeish en el andlisis y publicacién de los hallazgos
de la Cueva de Coxcatldn y otros sitios del Valle de Tehuacan
que incluyen las evidencias mas tempranas del tejido en telar
registradas hasta hoy en México.

"L za cosa a,/zgaevo’O/ca/’ [2a mayonia de zas veces]
‘escibl anticuos sobre ua sosza preza porgus esa
pleza enn de wua técnica especial o de wy zugan
especias. N porgue w anticulo es preciso, cor muCha
IFOnmaCIEn des objeto. Aip comserno La idea de

Le €S meJon publican inmediatamente despiés de
estudian ez o@eto, pana guﬁ Se conozca La técnica

¥ de JSpde viepe, pana guﬁ gqeo/e de upa vez es dato.

Examind y dio a conocer los textiles arqueolégicos de Chiptic
en Chiapas que mostraban técnicas que no habian sido regis-
tradas antes en México, como el batik (tefiido de reserva donde
los disenos son cubiertos con cera o resina). Su libro sobre la
Cueva de la Candelaria en Coahuila, publicado por el INAH,
es hasta la fecha el estudio mdas completo y detallado sobre
tejidos arqueolégicos.

Trabajé también con el Dr. Alfonso Caso en el estudio de docu-
mentos coloniales tempranos pintados sobre tela, como el Lienzo
de Ocotepec, pueblo mixteco del distrito de Tlaxiaco. Su interés
en los pocos textiles emplumados tempranos que se conservan
dio pie a la investigacién y recuperacién de esa técnica, inicia-
tiva retomada actualmente por el Museo Textil de Oaxaca.

Como fruto de sus investigaciones, ahora se reconoce que los
pueblos indigenas de México poseian un amplio repertorio de
técnicas en la época prehispénica, que incluye el brocado sobre
gasa, el labrado de urdimbre, el tejido de tramas envolventes,
los enlazados de urdimbre y el tejido en curva, y que deco-
raban sus tejidos con brocados de pluma y con una variedad
de tintes aplicados con brocha y con la técnica de batik.

De arriba hacia abajo: Gasa prehispdnica del valle de Tehuacdn, Pue.
Xicolli arqueoldgico de Chilapa, Gro. Fragmento arqueoldgico de Chiptic,

a LI
Chis. Fragmento arqueoldgico de textil de Mexiquito, Gro. preservado con : ¢ g
cobre. Detalle de tejido en curva del Lienzo de Ocotepec, Oax. (colonial). k .

Tlamachte:ntli de la coleccion Madeline Humm de Mollet (textil T T o
colonial emplumado).

Arriba: Irmgard tejiendo ixtle en telar de cintura en Danghu,
Hidalgo (1971).

Abajo: ilustracion detallando la técnica de urdimbres enlazadas
de un textil arqueoldgico en la publicacion sobre la Cueva de la
Candelaria, Coah.

Irmgard revisando trabajos de restauracion de banderas histéricas
de México en la Escuela nacional de conservacion, restauracion

y museografia “Manuel del Castillo Negrete” del INAH. (2009)

ASESORIA Y DOCENCIA

A lo largo de su carrera, la maestra Johnson asesoré a nume-
rosos estudiantes. Practicamente todos los investigadores mas
jovenes del textil en México se formaron con ella. Es proverbial
la generosidad con que la maestra Johnson recibia a estu-
diantes, investigadores y a toda persona interesada en el textil
en su casa en Coyoacan.

"Cass as mismo tiempo g traba)é en ca bodega)

o) czases a Los estudiates de so Escuesa de
A,ut/za/)cmoafa) cuado (2o ENAH] estaba en es nuevo
museo. Les expricaba cémo ena za técrica (| gue €Sy
Lmpontantel, porgue woa vez pendida Esta o va a
haben textizes), peno no habia mcha genrte intenesada

en eso. la gee s/ se iptenesd fue Guadasupe Mastache.”

En 1987 asesord a la etnolingliista Bartola Morales Garcia en su
tesis de maestria acerca de los tejidos chinantecos de Ojitlan,
Oaxaca, que a la postre seria el primer trabajo académico de
descripcién e interpretacién simboélica del textil llevado a cabo
por una investigadora indigena en México.




MIRADAS MULTIPLES A LOS
MUNDOS DEL TEXTIL

En la mayor parte de sus numerosos viajes de investiga-
cién, Irmgard estuvo acompanada por otros especialistas
en el textil y en diferentes disciplinas cientificas. Los cono-
cimientos y aportaciones de cada viaje produjeron grandes
amistades, muchas de las cuales perdurarian toda su vida.

Yo ,/ze\?/zesé de cos Estados Uvidos en 51 ¢ poco
después comenzamos a vigan [con Bodis. Christemsen].
T hamos oe gupo Etnico e 9o Stnico. Mi /)apd
sabia de muchos § mAS O merOS LA Clase de textiles
gee hacian. Extne i papi, Bodis iy yo pudimos
pLanean. Tepiamos w muy buenr 3L¢/’a pana Daxaca:
Chico D/zteaa, £Ena o/z/@/}u@/z/'o oe San José Z_ﬁc/»/éw/z/;
zapoteco, de Los gqﬁ VA a ZoS /JagbAOS a vepden
cosas., £z enn a/»,,/'@o de i popi. Nos daba mucha
ayudla y sa@e/ze/uc)as de dBpde in. Cas) siempne antes
e 2ze9an & 24 s/ernna ca,use@w’a/».os cabassos,
nentindosos, pana hacen £as jornndas de Camino,
pongus a ple 1o ena muy FACIL. Liavibamos wa
Chmana pana toman fotos a Colon y wia CAmana
pana toman braco Y regno cop es Fin doe dwidinnos
es tnab@a, pon g%ﬁAO CN) LOS mENCANOS, gue €S de
gente e distintos

2uganes se nedpe ahi portando dHfenertes f,/z@es.

20 s intenesante porgue La

£s0 es oificis oe fofae_/zaf/&uz: dopde hay mucha
3e/ut’e ¥ se estd moviemdo.

" ALglp) Lugirn po me acugndo dSpde, creyenon
we Enamos des cinco, [ 1! [ jil pongus AAegdbmczs
a cabaszo Yy Con 205 monrtores de SAE@/})M& bags)

rueSTtRAS nopas y todo eso. 104, dearn! 1Hace

cuanenta o circuenta asos de esto..!”

Durante esos viajes, ella y sus acompafiantes hicieron un
registro fotografico copioso y detallado de un mundo indigena
que ya no existe. El resultado final es un conjunto de imagenes
que ademas de su importancia documental, nos permiten
ligar los textiles con los universos mas amplios de la cultura y
la naturaleza. En muchos casos estas fotografias combinan
un alto valor estético con una gran relevancia como testimo-
nios Unicos de los paisajes y las edificaciones, la economia
de subsistencia y los mercados, las fiestas y la vida coti-
diana, las familias y los individuos en diversas comunidades
de Oaxaca y del pais.

oo

# -
% ¥

PR

"Muchas veces, cas myjenes po sabiay espaoL.

No se podia habean com eccas, Tevin gue sern todo
PO observacitp. X, cos bombres, PUES 2O sabian
tejiclo; no ena es ambiepte de eslos; peno Q(/L@/Rbﬁ/u
muchas veces. Apnrepde uno taucos, porgus essos
no estin acostumbrados a teren PENSONAS Viepdo
20 gue esténr haciemdo. En ocasiopes Creian g
gqﬁﬂ/’a»nos saben cientas cosas PANA Vepdenlo.
Lse es e pensamierto gee texjan. No podian
entenden gue gaﬁ/z/’a/».os Za Infornmacidn técrica.
£S0 ro es Co»n/a_/zeus/bAe pana eszos. O se nelan

muChos ¢ decian gus eso ena udicuso.

[Nos intenesaba fatog_/zaﬁa/z] ‘o pvada mis ec
textis, SINO el mOmerto Cuando se estaba bacliemdo
Y 4O gue £AS penSoras thajan puesto. A zas fotos
etuo@,/zdf/cas/ omtisy culdadosamente ses /ﬁa/u/'a Za

InFORmACIBN, 4O procedenCia, el ao.

No obstante, PO medio de visrtas, fotos v todo .
U iomOS ACumusdrn muCho infornmacion. Tomlbomos

odatos, Los escrlbiamos % fatoanaﬁdba/mas pana

Pdgina anterior: procesion de Domingo de Ramos en San Andrés

Teotilalpan, Oax. (1952).

Esta pdgina, en sentido de las manecillas del reloj: Guy Stresser-Pean (1952).
Irmgard y Bodil Christensen viajando a caballo en la Huasteca (1950s).

Mujeres otomies de Cardonal, Hgo. (1930).

ensearn mlds FACILmerte de Lo gue se trataba.
Lo haciamos todo cor unv sentido estrictamerte
et/uogndﬁca, Como pante de su tradicidy a/uf/eqa.

Yo c.reo gue mucho oe eso ya ro se pucde epcontnan



EL LEGADO DE IRMGARD
WEITLANER JOHNSON

Casi al final de sus dias, cumplidos ya los noventa afios,
la maestra Johnson seguia estudiando los tejidos de gasa
y escribié todavia un anadlisis de las estructuras de trama
discontinua a lo largo de toda su distribucién, de Oaxaca a
la Huasteca. Sus multiples publicaciones de 1936 a 2004 son
la base para todas las investigaciones subsecuentes sobre el
arte del telar en México.

Las notas de campo, la biblioteca y la coleccién personal de
tejidos que recabé a lo largo de su vida constituyen el acervo
mas importante sobre textiles en nuestro pais. Buena parte
de sus libros, fotografias y documentos fueron donados
por la familia Johnson para su resguardo a la Biblioteca
de Investigacién Juan de Cérdova, donde estan en proceso de
organizacién para su consulta.

Sin perder valor cientifico con el paso del tiempo, el legado
de Irmgard cobra vida dia con dia al acercarnos al huma-
nismo de las tejedoras mexicanas: entre diagramas de hilos
y descripciones minuciosas, nos hace admirar la habilidad
de manos y la sutileza intelectual de las mujeres indigenas.
El carifio y la entrega que requirio ese acercamiento reflejan
su propia grandeza de espiritu.

De izquierda a derecha: mujer mazateca hilando seda en Huautla
de Jiménez, Oax. (1938). Irmgard y Bodil Christensen entrevistando
a Jerénimo Quero en Mitla, Oax. (1975).

Pdgina siguiente: Irmgard con la indumentaria tradicional

de San José Lachiguir{, Oax. (1951).

"No me hubiera gu,s‘tao/a dedicarme a M/M@M/a ot
cosa gue a Za /)un/es‘txgac/o’/u textic. Esto ha sido muy
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sin ada! éSe /mag/)ua? Yo decin, éChdmo estd eso?

[ Buero! Ya estabar acostwmbrados, yo creo. Sabia
cLéarto tiempo podiar poren su pie descaszo assl,

y zusgos ldanzabon otna vezg..! | Paygaban!

/ My )»n/)/zesiauaufe/ ! Megy /'/»./)_/zes/'o,ua/ute./ s

oy QAQLI/U LUgA 1O Ime acuendo dSpde, Creyenor
gee Enamos des cinco, 1 1! 1 )il porgus AAega'ba/mas
a cabasco y con £o0s mortores de 5455/9//\;@ bags/
ruestans aopas i todo eso. 10k dean! I Hace

cuanerta o civcuesta asos de esto...!”
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MEMORIA DE LA EXPOSICION

UNA VIDA DEDICADA AL TEXTIL

ALEJANDRO DE AviLa B.

Los tejidos mexicanos apasionaron a nuestra querida Maestra
Irmgard a lo largo de toda su vida (1914-2011). Hija de Roberto
Weitlaner, pionero de la etnografia en el centro y sur de nuestro
pais, ella comenzo a visitar diversas comunidades indigenas
cuando aun era muy joven, acompaiiando a su padre. Desde el
inicio de su carrera, percibié la velocidad del cambio cultural
impulsado por la Revolucién de 1910 y las politicas integra-
cionistas del estado mexicano; consciente de su probable
desaparicion, registré con esmero todas las tradiciones que
pudo presenciar en vivo. No se limitd a describir los proce-
dimientos de manufactura que observd, sino que analizé las
estructuras de varios tejidos ya olvidados, y estudié los restos
arqueoldgicos hechos con fibras conforme iban apareciendo
en distintos proyectos de excavacién, desde Chiptic en Chiapas
hasta la Cueva de la Candelaria en Coahuila. Sus publicaciones
y sus manuscritos inéditos representan asi la investigacién
mas amplia, rigurosa y profunda sobre el textil en México.

Mostramos en esta memoria una seleccién de piezas que
pertenecieron a la Maestra Irmgard, tejidos que ella adquirié
uno por uno y guardé a lo largo de seis décadas para exami-
narlos, entenderlos y admirarlos. Se trata del acervo textil
mexicano mejor documentado que conocemos en todos los
museos y todas las colecciones publicas y privadas, dentro y
fuera del pais. Como podran apreciar los lectores, muchas de las
piezas vienen acompanadas de fotografias y notas de campo de
su pufio y letra, archivos pulcros y extensos que estan resguar-
dados en la Biblioteca de Investigacién Juan de Cérdova. Al
escoger los tejidos para esta publicacién, nos hemos guiado por
temas que a ella le interesaron y que abordé en algunos de sus
escritos, como la distribucién histérica y contemporénea del
huipil (formato mesoamericano por excelencia) y del quech-
quémitl (prenda exclusiva de México). Fue un quechquémitl,
precisamente, el textil con el que ella inicié su coleccién.

Al seleccionar las piezas tomamos en cuenta, también, la
fascinacion de la Maestra Irmgard por las técnicas de elabora-
cién. Ella fue la primera especialista en entender a fondo cada
una de las formas como interactian los hilos para crear un
tejido en esta regién del mundo. Describié varias estructuras

que antes no se reconocian ni valoraban. Un ejemplo sobre-
saliente es la urdimbre entrelazada sin trama (sprang), tema
de su tesis de maestria en la Universidad de California en
Berkeley, hasta la fecha el estudio mas completo al respecto.
Poco tiempo después de su investigacién, la técnica cayd
en desuso en Ixcateopan y otros pueblos donde se conocia.
Desapareci6é también el tefiido de reserva anudada (plangi) y
pespunteada (tritik) sobre lienzos terminados, antigua espe-
cialidad de las tejedoras del Valle del Mezquital y la Sierra
Gorda, con quienes ella convivié. De no ser por sus estudios,
ésas y otras artes textiles habrian quedado en el olvido sin
dejar testimonio alguno de sus creadoras.

La Maestra Irmgard tuvo especial aprecio por Oaxaca y recorrié
a pie o a caballo casi todas las zonas donde el tejido seguia
vivo a mediados del siglo pasado. De esa manera pudo conocer
textiles tan espléndidos como los huipiles zapotecos de San
Bartolo Yautepec en la Sierra Sur y las prendas chinantecas de
San Felipe Usila en el extremo opuesto del estado. Gracias a su
paciencia y bondad, ella consiguié los ejemplos mds meritorios
que se conservan de ésas y otras comunidades, piezas este-
lares en esta publicacién. Al presentarlas aqui junto con sus
apuntes, sus dibujos y sus fotografias, en este afio que marca
el centenario de su nacimiento, ofrecemos un homenaje a una
persona extraordinaria quien rompid las convenciones de su
época para trabajar en condiciones dificiles. Alegre y vivaz,
ella supo compartir privaciones y tristezas con la gente sabia
del telar. A la par de su valor cientifico, la obra de Irmgard W.
Johnson es un legado de humanismo: entre diagramas de
hilos y descripciones minuciosas, nos hace admirar de cerca
la habilidad de manos y la sutileza intelectual de las mujeres
indigenas. El carifio y la entrega que requirié ese acercamiento
reflejan su propia grandeza de espiritu.

Agradecemos a Laura van Broekhoven y a Kirsten Johnson la ayuda
que hizo posible esta exposicién, que montamos en colaboracién con el
National Museum of World Cultures, The Netherlands (Museo Nacional
de las Culturas del Mundo, Paises Bajos).



Para conmemorar el centenario de su nacimiento, escogimos algunos
de los tejidos hechos en telar de cintura que la Maestra Irmgard reunio
“a partir de los afios 1930 a 1990, y que ahora forman parte de la colecciéon -
del Museo Nacional de las Culturas del Mundo en Leiden, Paises Bajos.
Los presentamos junto con las cédulas que ella preparé para cada pieza,
asi como sus apuntes, dibujos y fotografias, materiales de investigacién
que su familia ha resguardado en la Biblioteca de Investigacién Juan de
Cérdova del Centro Cultural San Pablo, con el cual estd vinculado
estreChéménte el Museo Textil de Oaxaca. Exhibimos en primer lugar
varios ejemplos procedehtés del centro y occidente de México, asi como
de la regién maya. Comenzamos con una prenda que es exclusiva de
nuestro pais, el quechquémitl, tema de una de las primeras publicaciones
de Irmgard, junto con el huipil. Reservamos para el final los tejidos de
-Oaxaca, que fue para ella el area de mayor interés y afecto.



I.

QUECHQUEMITL DE SAN PABLITO (MUNICIPIO DE PAHUATLAN),
comunidad otomi (variante lingiiistica yiihu segiin el
Instituto Nacional de Lenguas Indigenas, INALI) en la
Sierra Norte de Puebla

La urdimbre y la trama son de algodén hilado en fabrica
(de un calibre mas fino que los tejidos de los afios 1950 y ejemplos
mas recientes de San Pablito que resguarda el MTO). La franja
de color es de lana hilada a mano, tefiida probablemente con
colorantes sintéticos, donde los hilos de la urdimbre se
convierten en tramas, técnica conocida como tejido en curva.
Después de tejer, ambos lienzos fueron bordados con estambre
industrial en punto de lomillo.

Este quechquémitl fue el primer textil en la coleccién de la
Maestra Irmgard, como lo atestigua la fotografia que lo
acompana, tomada cuando ella lo adquirié en 1934, a la edad
de veinte afios. Al elegir esta pieza, ella prefigurd su interés
posterior en las técnicas de tejido, pues la franja en curva es
una de las estructuras més ingeniosas en el inventario textil
mexicano, y es exclusiva de la Sierra Norte de Puebla y el sur
de la Huasteca. El tejido en curva, que muestra variacién entre
distintas comunidades otomies, nahuas, totonacas y tepehuas
de esa zona, no se ha documentado en otra regién del mundo.

Numero de inventario 5946-73




2.
QUECHQUEMITL DE ITZOCAL (MUNICIPIO DE ATLAPEXCO),
comunidad de habla nahuatl (variante de la Huasteca
Hidalguense, de acuerdo con el INALI) en el noreste
del estado de Hidalgo

La urdimbre y la trama son de algodén hilado a mano con
malacate; después de tejer, los dos lienzos fueron bordados
con hilo industrial de algodén, tefiido con colorantes sinté-
ticos, empleando un punto cruzado y dejando sueltas las
puntadas para darle relieve al disefio.

La Maestra Irmgard hizo notar en sus apuntes de campo que
esta prenda ya habia caido en desuso en esa localidad cuando
ella la adquirié en 1952. Al igual que el quechquémitl de San
Pablito, las figuras bordadas de esta pieza, como las estrellas
de ocho puntas y las granadas, tienen antecedentes en los
textiles europeos, a diferencia de los disefios brocados en los
ejemplos de Angahuan y San Pedro Coyutla, que nos remiten
a la tradicién mesoamericana.

5946-159

3.
QUECHQUEMITL DE ANGAHUAN (MUNICIPIO DE URUAPAN),
comunidad purépecha en la Meseta Tarasca de Michoacin

La urdimbre y la trama estructural son de hilo industrial de
algodén, que parece haber sido rehilado con malacate. La
trama suplementaria de color azul oscuro es de lana hilada
a mano, tenida probablemente con aiil vegetal. Los detalles
bordados en otros colores y el fleco rojo son de estambre
comercial de lana, tenido con tintes sintéticos. Los disenos
fueron brocados, es decir que el hilo de lana azul se inserté
al tejer la tela para formar las figuras, donde la trama suple-
mentaria flota por encima de la urdimbre; en las lineas
blancas que constituyen el fondo, los hilos azules flotan por
debajo de la urdimbre. Después de tejer, se bordaron con
aguja algunos detalles del disefio y se agregé el fleco, que fue
tejido por separado.

Al parecer se conservan Unicamente cuatro ejemplos tempranos
de esta hermosa prenda purépecha; de todas ellas, el quechquémitl
de la Maestra Irmgard, adquirido en 1955, es la pieza mejor
documentada. Estos tejidos se usaban Unicamente en ciertas
fiestas, como lo hizo notar Irmgard en sus notas, donde escribié
que vestian el quechquémitl las esposas de los “encargueros”
(conductores rituales de la celebracién) en el Segundo Corpus.

Lucian ademaés una faja enrollada en la cabeza y una corona de
orquideas. La investigadora Amalia Ramirez Garayzar confirma
que esta prenda se usa en una sola flesta: la porta la madrina
del torito en el carnaval de Angahuan. Irmgard registré el
nombre purépecha como keskeme, mientras que Amalia lo
ha documentado como echekemo. Ambas formas derivan del
nahuatl quechquémitl, lo cual sugiere que la prenda es una
introduccién relativamente reciente a la regién purépecha.

5946-398



4.

QUECHQUEMITL DE SAN PEDRO COYUTLA (MuNICIPIO DE CHALMA),
comunidad de habla ndhuatl (variante de la Huasteca
Veracruzana, seguin el INALI) en el norte de Veracruz

La urdimbre y la trama son de algodén hilado a mano con
malacate, mientras que la trama suplementaria es de lana (que
procedia probablemente del centro del pais, donde debe haber
sido hilada con rueca y tefiida con colorantes sintéticos) y los
bordados son de hilo industrial de algodén que parece haber
sido tefiido con aiiil y alizarina (o algiin otro rojo sintético).

La Maestra Irmgard adquirié esta hermosa pieza en 1952. Segin
informacién recogida por Ruth Lechuga afios mas tarde, el
quechquémitl de boda se diferenciaba por una franja brocada
perimetral, como este ejemplo. Irmgard registrd los nombres
de varios de los disefios de Coyutla en ndhuatl; reconocemos
entre ellos los términos tolontzitzih (‘redondos pequefios’),
tekuaneh (‘leones’) e ixteyot (‘0jo’). La fotografia muestra a la
Maestra Irmgard conversando con una tejedora de San Pedro
Coyutla en 1952.

5946-157







5.
FAJA DE SAN JUAN IXTENCO,

comunidad otomi (variante yiihmu) en el oriente
del estado de Tlaxcala

La trama y la urdimbre blanca son de algodén hilado en fabrica,
mientras que los hilos de color de la urdimbre son de lana
hilada a mano, tefiida probablemente con colorantes sinté-
ticos. El tejido es una variante del ligamento labrado de
urdimbre donde los hilos de color flotan por el anverso al
mismo tiempo que los hilos blancos correspondientes flotan
por el reverso, de manera que el disefio aparece en positivo
por un lado y negativo por el lado inverso, razén por la cual la
Maestra Irmgard lo caracterizé como un tejido de dos caras.

La longitud reducida de esta faja, comparada con la pieza
acompanante, sugiere que fue tejida para una nifia. Ambos
son los tejidos mas tempranos que conocemos de Ixtenco, una
comunidad poco estudiada, aislada del resto de la poblacién
otomi. La variante de labrado de urdimbre que ejemplifican
estas fajas parece ser exclusiva de Ixtenco.

5946-101

6.
FAJA DE MUJER DE SAN JUAN IXTENCO

Como en la pieza anterior, la trama y la urdimbre blanca son
de hilo industrial de algoddn, y los hilos de color son de lana
hilada a mano, tefida al parecer con colorantes sintéticos.
Esta pieza muestra la misma técnica de tejido que la faja que
la acompana.

La ausencia de notas referentes a estas piezas parece indicar
que la Maestra Irmgard no visité Ixtenco; la fecha temprana
de ambas (alrededor de 1930) sugiere que fueron adquiridas
por su padre, Roberto J. Weitlaner, quien se interesé por los
pueblos otomangues desde el inicio de sus investigaciones
etnograficas y lingliisticas.

5946-100




7.

AYATE DE HOMBRE ADQUIRIDO ENTRE HUIXQUILUCAN Y Dos Rios,
comunidades otomies (variante lingliistica hidhinu)

del Estado de México

La urdimbre y la trama son de ixtle (fibra de maguey, proba-
blemente de la especie Agave salmiana) hilado a mano con
malacate, tejido en dos lienzos. Después de tejer y unir los
lienzos, el ayate fue bordado en punto de cruz con lana hilada
a mano, teflida con colorantes que parecen ser sintéticos.

Los ayates que usaban los hombres otomies en las comu-
nidades al occidente de la Cuenca de México todavia en la
primera mitad del siglo xx, en lo que hoy es un 4rea conurbada
con la capital del pais, representan el caso mas notable de
sobrevivencia de la tilma mesoamericana. La mayoria de los
ejemplos conocidos fueron brocados, como los que describe la
Maestra Irmgard en sus notas; ésta parece ser la Unica prenda
bordada que se conserva de su tipo, y es de especial interés
al vincular el tejido mesoamericano de trama suplementaria
con los trabajos de aguja de origen europeo. Al igual que las
fajas de Ixtenco, la fecha temprana de esta pieza (hacia 1930)
sugiere que fue adquirida por Roberto J. Weitlaner, quien le
obsequié muchos textiles a su hija a lo largo de su vida.

5946-89
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8.
SERVILLETA DE IXCATEOPAN, GUERRERO

El hilo es de algodén hilado en fabrica; la Maestra Irmgard
precisé en su cédula que es de la marca La Cadena, calibre no.
30. El tejido carece de trama y representa la técnica conocida
como sprang, donde los hilos de la urdimbre se entrelazan
y forman disenos. Esta estructura fue el tema de la tesis
de maestria de Irmgard en la Universidad de California en
Berkeley. Después de tejer, se le cosié a la servilleta una tira
de encaje industrial a lo largo de las cuatro orillas.

Sibien Ixcateopan se ubica en el norte de Guerrero, donde el
néhuatl se habla todavia en algunas comunidades, la lengua
indigena parece haberse perdido en ese municipio, pues el
INALI no registra hablantes. Consciente del cambio cultural

en la zona, la Maestra Irmgard caracterizé estos textiles que
ella estudié en 1948 como una tradicién “nahua mestiza”.
Respecto a esta pieza, escribié que habia sido tejida unos 40
afios atras. Registré el nombre vernaculo de la técnica como
“calado torcido”, para diferenciarla de las servilletas tejidas
en el ligamento de gasa, denominadas “calado” a secas.
Documenté también los nombres de las distintas unidades
de disefio, todos en espanol: arquitos zancones, Marias, ojito
de uva, junco, etc. La técnica cayo en el olvido poco tiempo
después del estudio de Irmgard; hoy dia ya nadie parece
practicarla en México, si bien anteriormente se conocié en
Chiapas, Hidalgo y San Luis Potosi, ademas de Guerrero.

5946-384
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9.
SERVILLETA DE IXCATEOPAN

Esta pieza muestra la misma técnica que la anterior. En este
caso el hilo es de calibre no. 20, por lo que el tejido es ligera-
mente mas grueso y las unidades de disefio aparecen mas
grandes. Se decor6 también con encaje industrial cosido a lo
largo de los cuatro lados.

Las notas de la Maestra Irmgard confirman que las servilletas
de Ixcateopan hechas en la técnica de sprang se tejian por
pares, cortando un lienzo largo por mitad, lo que explica la
falta de simetria vertical en las franjas de disefio y la ausencia
de una trama que asegure los hilos de la urdimbre en el punto
medio. Estos tejidos tenian un uso ritual especifico: servian
para adornar la ofrenda del Dia de Muertos.

5946-385




10.

SERVILLETA DE TUXPAN,

comunidad de habla ndhuatl (variante de occidente)
en el sur de Jalisco

La urdimbre y la trama son de algodén “coyote” (una variedad
del algodén originario de México, Gossypium hirsutum, con fibra
de color café claro) hilado a mano con malacate. El ligamento
es tejido sencillo con lineas de trama blanca; en ambos
extremos del lienzo, los cabos de la urdimbre forman un fleco
decorativo trenzado.

La Maestra Irmgard hizo investigaciones etnogréficas en Tuxpan
junto con su esposo Jean B. Johnson en 1941, poco antes de la
muerte de él en Tinez durante la Segunda Guerra Mundial.
Document6 con esmero las tradiciones de tejido, que se perde-
rian por completo poco tiempo después. Hoy dia, incluso la
lengua nahuatl estd por desaparecer en Jalisco. Esta pieza
atestigua el cultivo del algodén café (llamado “coyuchi” en
Oaxaca) en esa zona, que parece representar el extremo occi-
dental de su distribucién en tiempos recientes.

5946-444

II.
SERVILLETA DE TUXPAN, JALISCO

La urdimbre y la trama son de algodén blanco, finamente
hilado a mano con malacate. El ligamento es tejido sencillo
con lineas de trama gruesa. Los cabos de la urdimbre forman
un fleco decorativo trenzado en ambos extremos del lienzo.
Las “puntas” en forma triangular parecen representar un estilo
mas temprano que los ejemplos acompaiiantes, como lo ates-
tiguan las colchas y rebozos mexicanos que se conservan de
la primera mitad del siglo XIX.

Esta pieza muestra la calidad extraordinaria de hilado y tejido
que lograban las tejedoras indigenas y mestizas en varias
zonas de México todavia a mediados del siglo pasado. Segin
las notas de Irmgard, el disefio de rombos del empuntado se
nombraba en Tuxpan “alfafor”, refiriéndose de seguro a los
dulces de tradicién hispanoarabe llamados alfajores.

5946-447

13.
SERVILLETA DE TUXPAN, JALISCO

Como en los ejemplos anteriores, la urdimbre y la trama son
de algodén blanco hilado a mano con malacate; en este caso se
agregaron un par de franjas de algoddn “coyote” en las orillas
de la urdimbre y la trama. El ligamento es tejido sencillo con
lineas de trama mas gruesa. Los cabos de la urdimbre forman
un fleco trenzado con disefios distintos en cada extremo, a
diferencia de las piezas acompanantes.

El uso de tramas mas gruesa para enriquecer la textura de
los tejidos sencillos de algodén es un rasgo técnico con una
amplia distribucién en Mesoamérica, desde Guatemala al sur
hasta San Luis Potosi hacia el norte. Gracias a la investigacién
de la Maestra Irmgard, sabemos que Tuxpan en Jalisco repre-
senta el extremo occidental de su distribucién. Esta servilleta,
como las anteriores, fue adquirida por ella en 1941.

5946-443

12.
SERVILLETA DE TUXPAN, JALISCO

La urdimbre y la trama son de algoddén hilado a mano con
malacate, con un par de lineas de trama de hilo industrial
teflido con un colorante rojo sintético. El ligamento es tejido
sencillo con lineas de trama mas gruesa. Los cabos de la
urdimbre forman un fleco trenzado con disefio de culebrillas.

La Maestra Irmgard registré el nombre verndculo del trenzado
de los flecos de estas servilletas como “empalmado”, desig-
nacién que tiene sentido puesto que se trata de la misma
estructura que los petates y sombreros tejidos de palma.

5946-439




14.
HUIPIL DE AMATLAN DE LOS REYES,

comunidad de habla ndhuatl (variante del centro de Veracruz)
vecina a la ciudad de Cérdoba

La urdimbre y la trama son de algodén hilado a mano. El
ligamento es tejido sencillo con tramas suplementarias mas
gruesas (brocado) que se insertan en la misma secuencia de
entrelazamiento con la urdimbre como la trama estructural. Los
tres lienzos fueron cosidos y posteriormente se recubrieron
las uniones con listén industrial de seda, probablemente
importado de Europa o Asia. El cuello se reforzé con el mismo
tipo de listdn, dejando los extremos sueltos bajo el cuello,
rasgo distintivo de los huipiles de Amatlan.

La Maestra Irmgard consigna en sus apuntes que compro esta
pieza en 1963 a Luis Reyes, lingiiista y etnohistoriador origi-
nario de Amatlan, hablante nativo del ndhuatl. Las tias abuelas

de Reyes habian recibido ésta y otras prendas brocadas como
regalo de su padre hacia 1880 o 1890. Las mujeres amatecas
solian vestir distintos tipos de huipiles, uno de los cuales
llamaban “mixteco”, brocado con figuras en blanco como este
ejemplo. Eran adquiridos en la feria de Otatitlan, al igual que
los huipiles rojos chinantecos que también apreciaban. La
designacién como “mixteco” sugiere que los lienzos labrados
en blanco eran tejidos en alguna comunidad del occidente de
Oaxaca, el sur de Puebla o el oriente de Guerrero; antigua-
mente las mujeres mixtecas del distrito de Jamiltepec también
empleaban esos tejidos para confeccionar sus huipiles de
gala, aunque desconocian su procedencia, pues los adquirian
en la feria de Igualapa, Guerrero.

5946-803
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“CoSTAL” (BOLSA PARA TORTILLAS) DE NUEVO LEON " £ - i §
v, Y T, b
La trama y la urdimbre blanca son de hilo industrial de :P i g | ‘:;-:
algodén, mientras que la urdimbre de color es lana hilada a 7 . & :-_;5
mano con malacate, de dos cabos, tefiida probablemente con p‘ \ a i I ;
grana y otros colorantes naturales. El ligamento es un tejido N A ;‘E : J oy i?
labrado de urdimbre donde flotan por el anverso tanto los A v Q 4 ' : w%' .’_—'_:
hilos blancos como los de color para formar los disefos. Las L) A § v!l o “\ #« ' f
presillas (hechas con los cabos de la urdimbre) y el cordén A W -EE r,c,'tr' Y 1”. &,L‘ ' f;*:n )f Jl’é}l o B
fueron trenzados en cuadrado. N ¥ -3 i ' 'f
v % : P NN
. . ez " R _-_;.4 ! X o ’ ?‘re“'\lh h[
La Maestra Irmgard creia que esta pieza, que adquirié en 1952 N A = Wy 1, . ;rl,f it R’R\ IIIII &
(probablemente en la Casa Cervantes o alguna otra galeria \rf; : RS o SRR F“,‘ FERE Y K i “h‘ "F 9 o W
de arte popular), venia de la zona otomi entre Jilotepec (Edo. :‘; =" /’:r'ﬁ hh‘ f "'T' ‘. 5 EF "r;}’ ﬂ“f “"h
Mex.), Zimapén (Hgo.) y la Sierra Gorda de Querétaro, con base Wy P ?‘"" 1' “;ﬁ y “y("!f I -f{:" N A
en informacién errénea de las cédulas del Museo Nacional de b 3 ; ‘.”
Antro logi . . .. _ s ,w‘l { . ﬁ'l' = ﬂ?" ’i ‘ ‘1"? ! &'E i J.F Iﬁ W p‘J -’I '| Ji*!ﬁ
pologia. Tanto la técnica de tejido como las motas deco LR “4 \ of ¥ o g g RN :
rativas cosidas al costal indican que procede en realidad de LR Y '
alguna de las comunidades rurales mestizas de Nuevo Ledn, w ™ b ! %
que conservaron una tradicién de tejido de alta calidad en ¥ - £ um
8 g
telar de cintura hasta las primeras décadas del siglo XX. El ' 3
MTO resguarda varios ejemplos similares de esa regién y de A g t
los estados vecinos de San Luis Potosi y Tamaulipas. X, 353 T,
N T
5946-104 = % Ta
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“COSTAL” DE SANTIAGO (MUNICIPIO DE ZIMAPAN),
comunidad otomi (variante hiidhii)
en el Valle del Mezquital, Hidalgo
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La trama y la urdimbre blancas son de hilo industrial de
algodén; la trama y la urdimbre de color son de lana hilada
a mano con malacate, de un cabo, tefiida con grana. El liga-
mento es tela doble, una técnica compleja que requiere gran
habilidad en su ejecucién y en la preparacién del telar. Los
cabos de la urdimbre fueron torcidos y después palmeados
para formar las presillas. El cordén combina los mismos
materiales empleados en el tejido, trenzados en redondo.
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Esta pieza, adquirida por la Maestra Irmgard en 1949, es uno de
los textiles mas complejos y hermosos que se conservan del
Valle del Mezquital. Los costales mas laboriosos eran tejidos
como regalos de boda por la novia y su familia; el disefio que
protagonizan dos grandes aves parece confirmar de manera
simbdlica esa funcién.

5946-4




17.
TALEGA DE LAS COMUNIDADES MAZAHUAS
(variante jnatjo) del municipio de Zitadcuaro
en el noreste de Michoacan

La urdimbre y la trama son de lana hilada a mano con malacate,
teniida posiblemente con grana. Después de tejer, el lienzo
fue bordado con lana hilada a mano, tenida con colorantes al
parecer sintéticos, en punto de cadeneta. La cinta combina hilo
industrial de algodén blanco y lana hilada a mano en ligamento
de brocado de urdimbre.

La Maestra Irmgard y su amiga y colega Bodil Christensen
tuvieron especial aprecio por los bordados multicolores de las
comunidades mazahuas del oriente de Michoacén. La investi-
gadora Celia Carmona ha documentado cémo estas talegas, al
igual que los costales més complejos del Valle del Mezquital,
eran tejidos ceremoniales hechos para boda.

5946-840

18.
TALEGA DE MACHO DE AGUA, COMUNIDAD MAZAHUA
(variante jnatjo) del municipio de Zitacuaro, Michoacan

Al igual que el ejemplo anterior, la urdimbre y la trama son de
lana hilada a mano con malacate, teflida posiblemente con
grana. Después de tejer, la tela fue bordada con lana hilada a
mano, teflida con colorantes probablemente sintéticos, en punto
de cadeneta. La cinta combina hilo industrial de algodén blanco
y lana hilada a mano en ligamento de brocado de urdimbre.

La Maestra Irmgard consigui esta pieza en 1953; sus notas se
refieren a una talega similar, que ella debe haber adquirido para
el Museo Nacional de Artes e Industrias Populares (MNAIP), donde
colaboré durante varios afos por invitacién del Dr. Alfonso
Caso, fundador del Instituto Nacional Indigenista (INI, del cual
dependia el MNAIP). En dichas notas, ella registra el nombre de
uno de los elementos de disefio curvilineo que se repite en
ambas talegas como Salo, seguramente derivado de ‘jarro’.

= ,.,‘: o 0

’
»
A s o

'1;, A
S

i J

B
“

-

L

5946-116




19.
ENAGUA DE VIZARRON (MUNICIPIO DE CADEREYTA)
en la Sierra Gorda de Querétaro

La urdimbre y la trama son de lana hilada a mano con malacate;
la enagua se compone de tres lienzos. Después de tejer, se
hicieron tanto amarres (plangi) como pespuntes (tritik) para
crear las figuras, al sumergir la enagua primero en un
bafio de aiiil y después en un bafio de grana, desatando y
reanudando distintas secciones del disefio para lograr los
elementos en rojo, azul y blanco sobre el fondo morado. Para
terminar la enagua se le cosié un corte de tela industrial de
algodén a la cintura.

Las enaguas de Vizarrén son los ejemplos més notables del
tenido de reserva sobre un lienzo terminado que se conservan en
Meéxico. La técnica se conocia localmente como “tejido amarrado”.

Gracias a la investigacién de la Maestra Irmgard, conocemos
en detalle todo el proceso, incluyendo el uso de un esténcil
de papel con polvo de tepalcate, y la forma de pespuntear y
“encuetar” los diferentes elementos de disefio. Como en el
caso de Ixcateopan, se trata de una tradicién que perduré en
una comunidad mestiza dentro de una regién histéricamente
indigena, en este caso otomi. La fotografia que acompana a la
enagua, tomada por Guy Stresser-Péan, muestra a Irmgard con
dofia Sixta Trejo, la Gltima artista del “amarrado” en Vizarroén;
poco tiempo después, la técnica desapareceria por completo
en México. Esta enagua que adquirié Irmgard en 1953 habia
sido hecha veinte afos atras por la tia de dofia Sixta, quien le
ensend cémo “amarrar” y teir.







20.

DELANTAL DE GUADALUPE,

comunidad otomi (variante hiidhiig) del municipio
de Zimapan en el Valle del Mezquital, Hidalgo

La trama y la urdimbre son de lana hilada a mano con malacate,
tejida en un solo lienzo. Después de tejer, se hicieron pespuntes
con hilo de ixtle para reservar los disefios del tinte, en la técnica
conocida como tritik (otro término de origen malayo). La Maestra
Irmgard escribe en sus notas que esta pieza ejemplifica el plangi,
nombre que designa propiamente la reserva anudada, mientras
que en este caso se uso hilo ensartado en una aguja para fruncir
el tejido y resguardar asi los disefios del tinte.

Irmgard comprd esta pieza en 1949 a la “sefiora Romalda”, la
misma persona que habia sido entrevistada y fotografiada una
década atrds en la misma localidad de Guadalupe por la
investigadora britdnica Elsie McDougall. La investigacién de
Irmgard profundizé en los detalles de la técnica, que desapa-
receria poco tiempo después. Como en el caso de la “jerga”
en la pagina opuesta, la tintorera parece haber empleado en
este delantal un rojo y un azul sintéticos, y la combinacién de

ambos resulté en un color que Irmgard reprobaba.

5946-50

21.
“JERGA” (GABAN PARA HOMBRE) DE GUADALUPE ZIMAPAN

La trama y la urdimbre blanca son de algodén industrial,
mientras que las franjas de color de la urdimbre son de lana
hilada a mano, tefiida al parecer con colorantes sintéticos. E1
ligamento es de sarga en diagonal; las notas de la Maestra
Irmgard especifican que lleva la secuencia 2-2, es decir que
cada trama flota por encima y por debajo de 2 hilos de la
urdimbre. Las franjas de lana fueron tefiidas con la técnica
de reserva llamada ikat (término de origen malayo), donde se
anudan con ixtle las secciones donde se desea mantener el
color original. En ambos extremos del lienzo, los cabos de la
urdimbre se torcieron para formar cordoncillos de 2 cabos.

Irmgard adquirié esta pieza en 1936; comenta en sus notas que
la combinacién del tinte rojo y azul dio como resultado un café
que no le agradoé, a diferencia de los ejemplos mas tempranos,
donde se usaba grana y anil para lograr un morado profundo.

El bafio sucesivo en dos colorantes distintos implicé un gran
esfuerzo para atar y desatar diferentes puntos de la urdimbre
conforme a las figuras, de manera que algunos elementos

son rojos, otros azules y otros blancos, en contraste con el
fondo café. Los disefios de esta pieza y otros tejidos coeta-
neos del Mezquital y la Sierra Gorda, donde aparecen rombos
con ganchos, X ramificadas y otros disenos relativamente
complejos, se distinguen de los disenos sencillos de los
rebozos mestizos y sugieren que los tefiidos indigenas de
ikat tienen antecedentes mesoamericanos. Desde las fechas
en que Irmgard realizé su investigacion, la técnica parece
haberse abandonado por completo en toda la regién otomi.
Este gaban no fue terminado, pues carece de bocamanga.

5946-38
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CENIDOR DE HOMBRE DE CHARCO FRio,

comunidad de “mestizos en parte, de origen otomi”
(variante lingliistica hiiéitho) en el municipio de Cadereyta
en la Sierra Gorda de Querétaro

La urdimbre y la trama son de hilo industrial fino de algodén
(“hilo de carrete”, segiin las cédula de Irmgard). Antes de
tejer, la urdimbre fue anudada en la técnica de ikat y después
bafiada en anil para crear los disefios. Los cabos de la urdimbre
fueron tefiidos en azul parejo para formar un fleco en nudo de
macramé en ambos extremos.

La Maestra Irmgard adquiri6 esta pieza en 1953, registrando
el nombre de la familia a quien pertenecié (Refugio Nieto).
Las notas acompaiiantes describen los disefios de un cefniidor
similar tefiido en ikat sobre seda en Toliman, comunidad otomi
hacia el norte de Cadereyta. Para explicar los pormenores del
procedimiento, Irmgard acude a la técnica y la terminologia
empleada para teilir los rebozos en Tenancingo (de ahi que
se reflera a “piquetes”, “labores”, “cordones” y “manojos”).
Como es el caso del gaban de Ixmiquilpan, los disefos rela-
tivamente complejos de los cefiidores del area de Vizarrén y
los quesquémeles de Toliman sugieren que el tenido de ikat
tiene una larga historia en esa zona. Esta observacién puede

“) 4'); Ly he r{nJ {

hi

{ .
BAFRA VTSNS

ser significativa para reconstruir la evolucién de la técnica en
Mesoamérica, toda vez que no se conocen ejemplos arqueo-
légicos (a diferencia del plangi y tritik, de los cuales se han
encontrado algunos fragmentos prehispdanicos).
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en el Valle del Mezquital, Hidalgo i e g A
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La urdimbre y la trama son de hilo industrial de algodén; el i ir A A
. . ~ ~. . . -\,':?-_L'\ i FiN
hilo azul parece haber sido tenido con anil vegetal. El liga- v NIRRT
.o . . ~ . g 41 ok o
mento es tejido sencillo con disefios de brocado de urdimbre. R v ‘: R
. FENT ORI N
En ambos extremos, los cabos de la urdimbre fueron atados S ==Es s
en nudos sencillos, formando figuras al manipular hilos de S e
Vi
distinto color. i i il
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La Maestra Irmgard adquirié este ceflidor en 1936, una de AR A
. : sa s . ¥l b A FAEFELE B
las primeras piezas de su coleccién junto con la “jerga” e B i
. . . ey oty . e et
de la misma procedencia (no. 21 en esta exposicién). Las = ZIEwr
figuras brocadas pequeiias y repetitivas imitan los disefios N L LA A
o . . P ~ ~ = e LNV
teniidos en la técnica de {kat (como el cefiidor acompanante), ¥ RSN IR
.. S, i b i B L1
que gozaba de mucho prestigio. El teniido de reserva es un o i L
trabajo laborioso que requiere largo tiempo de aprendizaje; b PES LA b
’ ) Ry LN N
no es una sorpresa, por ello, que las tejedoras hayan buscado Wi R N

lograr efectos parecidos usando otras técnicas.
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24.
CENIDOR DE HOMBRE DE SAN PABLITO
en la Sierra Norte de Puebla

La urdimbre y la trama son de hilo industrial fino de algodén.
Elligamento es tejido sencillo. Después de tejer, los cabos de
la urdimbre en ambos extremos del ceflidor fueron entor-
chados con chaquira fina en varios colores, agregando motas
del mismo hilo blanco en la orilla.

La Maestra Irmgard recibié esta pieza como un regalo de Bodil
Christensen en 1965. La etiqueta indica que el cefiidor habia
sido parte de la coleccién de Ruth Carolus en 1935. El empun-
tado terminado en tridngulos muestra de nuevo, como la
servilleta més fina de Tuxpan, un estilo temprano de deco-
racién que tuvo una distribucién muy amplia en México. Los
cenidores anchos de tejido sencillo, profusamente decorados
en sus extremos, evocan el maxtlatl o braguero mesoameri-
cano, cuyas puntas eran adornadas con esmero, segun se le
represento en varias esculturas precolombinas.

5946-865

25.
HurpiL DE MAGDALENAS,

comunidad tsotsil (variante bats’i k’op del noroeste)
del municipio de Aldama en los Altos de Chiapas

La urdimbre y la trama estructural son de algodén hilado en
fébrica, al parecer rehilado con malacate. La trama suplemen-
taria combina diferentes materiales: 1) lana hilada a mano,
tefiida probablemente con colorantes naturales; 2) estambre
industrial de lana, tehido con colorantes sintéticos; 3) hilo
industrial de algodén, tefiido al parecer con aiil vegetal. El
ligamento es un tejido sencillo con brocado donde las tramas
suplementarias flotan por encima de los hilos de la urdimbre
por el anverso de la tela.

La Maestra Irmgard adquirié esta pieza en 1952. Sus notas
indican que las tramas rojas del brocado fueron tefiidas con
grana, las amarillas con zacatlaxcal (Cuscuta sp., una planta
parasita) en SanJuan Chamula, lasazules con aiiilen Zinacantan,

5946-286

y las negras también en Chamula,
sin especificar el tinte. Es probable
que estas ultimas hayan combi-
nado un tanino vegetal con lodo
ferroso, como se tinen hasta la
fecha los tejidos oscuros que distinguen a esa comunidad. Esta
pieza contradice el simbolismo numérico que ha propuesto
Walter (“Chip”) Morris en los huipiles de Magdalenas, pues
las lineas de color atraviesan la séptima y la décima hilera de
rombos (v la sexta, contando por el reverso); €l escribe que esas
rayas marcan la novena y la décima tercera, nimeros de signi-
ficacién calendarica en la civilizacién mesoamericana. Irmgard
era escéptica de ésa y otras interpretaciones de los disefios en
textiles mexicanos.
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26.

SERVILLETA DE PINOTEPA DE DON Luis,

comunidad mixteca (variante se’en savi) en el distrito
de Jamiltepec, en el occidente de la costa de Oaxaca

La urdimbre y la trama estructural son de algodén finamente
hilado a mano con malacate. La trama suplementaria combina
tres materiales distintos: 1) hilo industrial de algodén, tefiido
con alizarina o algln otro rojo sintético; 2) hilo fabril de
algoddén mercerizado, tefiido con diversos colorantes sintéticos
(verde, amarillo, guinda oscuro, morado); 3) algodén hilado a
mano con malacate, tefiido con caracol purpura. El ligamento
es sencillo con disefios brocados donde la trama suplemen-
taria flota por encima de la urdimbre por tramos regulares,
en una secuencia de hilos determinada por un lizo adicional
en el telar. Entre una franja y otra de disefios multicolores
brocados aparecen lineas blancas de tejido relevado, donde las
tramas gruesas siguen la misma secuencia de entrelazamiento
determinada por el segundo lizo. Los extremos de las tramas
gruesas se dejaron sueltos a los lados del lienzo y los cabos de
la urdimbre fueron torcidos y anudados con cuidado.

Estaservilleta,adquiridaporlaMaestralrmgarden 1952, parece
ser el ejemplo mds temprano que se conserva de un estilo
que se popularizé en los afios 1960 en la comunidad vecina de

San Juan Colorado para consumo externo, y que desde entonces
se ha modificado de manera constante, buscando nuevos nichos
de mercado. Junto con el textil presentamos una fotografia
tomada por Bodil Christensen en una boda en Pinotepa de Don
Luis, durante un viaje donde ella acompaii6 a Irmgard en 1958.
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27.

HUIPIL DE SAN AGUSTIN LOXICHA,

comunidad zapoteca (variante diste’) en el distrito
de Pochutla, en la Sierra Sur de Oaxaca

La urdimbre y la trama blanca son de algodén hilado a mano
con malacate. Las lineas de trama mas gruesa enmarcan
franjas tefiidas con caracol purpura en los tres lienzos. El liga-
mento es un tejido sencillo con disefios brocados donde las
tramas suplementarias flotan por encima de la urdimbre. Estas
constan de tres materiales: 1) hilo industrial de algodén tefiido
con alizarina o algun otro rojo sintético, y con aiiil; 2) algodén
hilado a mano con malacate tefiido con caracol purpura; 3) el
disefio sobre el pecho estd brocado con seda criolla hilada a
mano, teflida probablemente con un colorante sintético.

Este huipil, el tejido mas sobresaliente de Loxicha que conocemos,
fue adquirido para Irmgard en 1955 (cuando la prenda ya habia
caido en desuso en esa zona) por su amigo Thomas MacDougall,

naturalista escocés quien explor6 la Sierra Sur de Oaxaca
desde los afios 1930 hasta la década de 1970. MacDougall
consiguié algunos textiles de San Agustin y de otras comuni-
dades zapotecas y chontales de esa regién para el American
Museum of Natural History en Nueva York. Las notas de
campo de Roberto J. Weitlaner describen cémo los hombres
dela comunidad vecina de Santa Lucia tefifan hilo de algodén
con caracol purpura en la costa. Creemos que la franja ancha
brocada sobre el pecho de los huipiles de Loxicha, dejando
sueltos los cabos de las tramas suplementarias, deriva histé-
ricamente de una barra enlazada que aparece en ejemplos
arqueolégicos, donde actuaba como refuerzo para evitar
que se rasgara el cuello tejido en ranura de kelim, piezas que
Irmgard estudié.

5946-226
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28.

LIENZO PARA MORTAJA DE SAN ANDRES TEOTILALPAN,
comunidad cuicateca (variante duaku) del distrito
de Cuicatlan en el norte de Oaxaca

La urdimbre y la trama estructural son de algodén hilado a
mano con malacate. El ligamento es tejido sencillo con figuras
simples (rombos) de tejido de confitillo, donde las tramas
estructurales forman gasas sueltas sin cortar. La trama suple-
mentaria es hilo industrial de algodén tefiido con un colorante
rojo sintético y con aiil, posiblemente de origen vegetal. En
los disefios brocados las tramas suplementarias flotan por
encima de los hilos de urdimbre para formar las figuras. Los
apuntes de la Maestra Irmgard describen cémo las mortajas
se componian de tres lienzos como éste; es probable que se
hayan tejido sobre una sola urdimbre que después se haya
cortado en tres partes después de tejer, pues ambos extremos
de esta pieza muestran dobladillos donde la tela fue recortada.

La cédula original indica que el lienzo fue adquirido alrededor
de 1945. Los tejidos de Teotilalpan son el Gnico caso en México
donde el ligamento de confitillo se ejecutaba con tramas

estructurales; en todos los demads ejemplos que han sido
documentados, las gasas sueltas se lograban con tramas suple-
mentarias. Teotilalpan es también la tnica localidad de donde
se conocen mortajas tejidas en telar de cintura con disefios
especificos para ese formato, que posiblemente hayan tenido
una significacién simbdlica. La geometria de estos brocados,
con su combinacién inusual de lineas oblicuas en dngulos dis-
tintos, fasciné a Irmgard, quien los registr6é en su libro sobre
disefios mexicanos. Sus notas se refieren a un ejemplo similar
que ella consigui6 para el MNAIP y que se ha perdido, destino que
corrieron otros textiles que Irmgard adquirié para ese museo.
El arte del tejido parece haberse olvidado en Teotilalpan, como
en las demds comunidades cuicatecas.

5946-309
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29.
LIENZO PARA ALTAR DE SAN JoSE CHILTEPEC,
comunidad chinanteca (variante jajme dz& mii) del distrito

de Tuxtepec en el norte de Oaxaca

La urdimbre y la trama de base son de algodén hilado a mano
con malacate, con franjas de trama estructural y figuras de
trama suplementaria de algodén industrial tefiido con aliza-
rina o algin otro tinte rojo sintético y con anil, posiblemente
vegetal. El tejido combina ligamento sencillo con franjas de
gasa y brocado donde la trama suplementaria flota sobre la
urdimbre. El lienzo muestra cuatro orillos (es decir que no hay
corte alguno en los hilos de la urdimbre ni la trama), lo cual
indica que no es parte de un huipil reciclado, sino que fue
tejido expresamente como pano ceremonial. A lo largo de una
orilla se aprecian restos de un listén morado angosto.

Esta pieza y otros dos “palios” fueron adquiridos por Irmgard
en Chiltepec alrededor de 1938. Parecen ser los Unicos pafios
de altar que se conservan del norte de la Chinantla y tienen

- : I”‘.-inl}tuku
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un interés especial para nosotros por ser los tejidos rituales
mexicanos con las figuras mdas complejas que conocemos. Es
significativo que compartan los elementos mas importantes
de disefio que aparecen en el lienzo central de los huipiles de
fiesta de Chiltepec y otras comunidades chinantecas. 5946-321




30.

SERVILLETA DE SAN FELIPE USILA,

comunidad chinanteca (variante jai jm) del distrito
de Tuxtepec en el norte de Oaxaca

La urdimbre y la trama blanca son de hilo industrial de algodén
rehilado con malacate para darle un alto grado de torsién. La
trama roja es de hilo fabril de algodén tefiido con alizarina o
alglin otro colorante industrial. Las tramas suplementarias de
varios colores son de estambre industrial de lana. Elligamento
es un tejido sencillo con franjas anchas de tejido labrado
donde la trama flota por encima de los hilos de la urdimbre
a tramos regulares, determinados por un lizo adicional en el
telar. Los disefios multicolores son figuras brocadas, donde
las tramas suplementarias flotan por encima de la urdimbre.
Los cabos de la urdimbre se torcieron para formar cordonci-
llos de dos cabos.

En 1985, Irmgard recibid esta servilleta como un obsequio de
Lucina Cardenas Ramirez, disefiadora y promotora artesanal
quien trabajaba entonces en el INI y habia estudiado con ella
las técnicas de tejido. La servilleta habia sido conservada por
una familia de Usila como un recuerdo de tiempos pasados.
Irmgard describid en sus notas una pieza muy similar que ella
debe haber adquirido para el MNAIP.

5946-465

31I.
PANO DE CABEZA DE USILA

La urdimbre y la trama estructural son de hilo industrial de
algodén, teriido con colorantes sintéticos. Las tramas suple-
mentarias son de estambre industrial de lana y de seda
devanada, probablemente importada de Asia, ambas tefidas
con colorantes sintéticos. El ligamento es tejido sencillo con
figuras brocadas donde las tramas suplementarias flotan por
encima de la urdimbre.

Muy similar a los pafios de cabeza de hombre por la distri-
bucién de las pequenas figuras brocadas, la cuadricula que
forman las lineas de urdimbre y trama parece distinguir a esta
pieza como un pafio de mujer. En los ejemplos més recientes,
esas lineas se ensanchan, las figuras brocadas se agrandan, y
la paleta de colores se diversifica. Un detalle curioso de esta
pieza es que muchas de las lineas de la urdimbre no comienzan
ni terminan en los orillos, lo cual requirié bastante habilidad
por parte de la tejedora para mantener la tensién de los hilos.

5946-343




32.
HuipIL DE USILA

La urdimbre y la trama blanca son de algodén hilado a mano
con malacate, ddndole un alto grado de torsién. La trama
roja es de hilo industrial de algodén tefiido con algin colo-
rante rojo sintético. Los disefios brocados combinan el mismo
hilo rojo con estambre industrial de lana, tefiido con diversos
tintes sintéticos. El tejido combina ligamento sencillo con gasa,
formando un efecto de tablero en los lienzos laterales. Los
disefios del lienzo central fueron brocados sobre gasa continua.

Este huipil, adquirido por Irmgard en 1934-1935, parece ser
el tejido més temprano de Usila que se conserva, y atestigua
los cambios dramadticos en esa tradicién textil durante los
altimos ochenta afos. Junto con él mostramos una fotografia
tomada por ella en 1952, retratando a una familia extensa en
Usila donde las mujeres mayores visten huipiles similares a
esta pieza, mientras que las mujeres jovenes portan huipiles
sobretefiidos con fucsina y adornados con listéon. Comparado
con la fotografia y con tejidos usilefios mas recientes, este
huipil atestigua la rapidez del cambio en el vestuario de esa
comunidad, que podemos caracterizar como moda indigena.

5946-347

33.
HuipiL DE USILA

La urdimbre y la trama blanca parecen ser de hilo fabril de
algodén, rehilado con malacate. Las tramas rojas y azules son
de algodén industrial teflidos con un rojo sintético y con aiil,
posiblemente vegetal. Las tramas suplementarias de otros
colores son de estambre comercial de lana. El ligamento es
tejido sencillo; en las franjas de disefio se combinan ligamento
de gasa con brocado donde las tramas suplementarias flotan
por encima de la urdimbre.

Este huipil fue adquirido por Irmgard en 1942-1943. Las franjas
de trama blanca de los lienzos laterales fueron embarradas
con anil; a partir de los anos 1950, las secciones de trama
roja comenzarian a ser sobrepintadas de igual manera con
fucsina, un colorante sintético. En los afios 1960, las tejedoras
optaron por oscurecer mas y mas sus lienzos con la fucsina,
hasta alcanzar un color morado oscuro para hacer resaltar
los listones multicolores, las espiguillas y las tiras de encaje
cosidas sobre el huipil. Afios més tarde, la fucsina pasaria de
moda por completo. Las notas de campo de Irmgard de 1952
registran que las tejedoras compraban tanto el anil como la
fucsina en Tuxtepec. Por su parte, los apuntes de Roberto J.
Weitlaner en Usila de 1940 a 1945 documentan que en esas
fechas se sembraba aiil en Usila.

5946-348



34.
HUIPIL DE FIESTA DE VALLE NACIONAL

La urdimbre y la trama blanca son de hilo industrial fino de
algoddn. La trama roja es también de hilo fabril de algoddn,
tenido con un colorante sintético. Las tramas suplementarias
combinan el mismo hilo rojo con estambre comercial de lana.
El ligamento es tejido sencillo con franjas de gasa; todos los
disefios brocados fueron tejidos sobre gasa, donde las tramas
suplementarias flotan sobre la urdimbre.

Como en el huipil anterior de Usila, las franjas de trama blanca
fueron embarradas con anil. Las mujeres de Valle Nacional
vestian un huipil rojo de este tipo como prenda de gala,
mientras que los huipiles blancos con disenos bordados se

consideraban prenda cotidiana. La Maestra Irmgard adquirié
esta pieza en 1942-1943 y escribié en su cédula que corres-
ponde al estilo de huipil que se vestia antiguamente para
boda, para ir a la iglesia y en las fiestas. Sus notas de campo
indican que la gasa ajedrezada de los lienzos laterales se tejia
con la ayuda de tres lizos: uno para el ligamento sencillo,
el segundo para la primera hilera de cuadritos de gasa, y el
tercero para la segunda hilera (que alternaba con la primera).
De manera perceptiva, Irmgard comenta que los huipiles rojos
de Valle Nacional se parecian a los de Usila de esa época, pero
los primeros se distinguian porque siempre presentaban un
cuello cuadrado.

5946-332

35.
HUIPIL DE NINA DE VALLE NACIONAL

O ALGUNA LOCALIDAD CERCANA,
comunidades chinantecas (variante jajme dzi mii)
del distrito de Tuxtepec en el norte de Oaxaca

Ellienzo central es de hilo fabril de algodén, tejido en telar
de cintura, mientras que los lienzos laterales angostos son
de manta (muselina industrial). El ligamento combina tejido
sencillo con franjas de gasa. Después de tejer se bordaron
hileras de figuras geométricas sobre el lienzo con hilo indus-
trial de algodén tefiido con un rojo sintético. Algunos detalles
fueron bordados con hilo grueso de algodén mercerizado de
color amarillo y azul claro.

La Maestra Irmgard recibié este huipil como un regalo de la
familia de José Bravo en 1955, pero parece datar de fechas

mas tempranas (los apuntes de los itinerarios de viaje de
Irmgard consignan que el Sr. Bravo conducia el vehiculo que
cubria la ruta de Chiltepec a Tuxtepec). Entre todos los tejidos
que se conservan del drea de Valle Nacional, este huipil es
el inico que conocemos que muestra disefios de un estilo
geométrico antiguo, bordados en una puntada que imita el
tejido de trama suplementaria. Otros huipiles de esa zona
bordados sobre lienzos blancos, en cambio, presentan disefios
de estilo europeo en punto de lomillo. La fotografia de las
péginas siguientes muestra a Irmgard atravesando un puente
de hamaca en la Chinantla en los afios 1930.

5946-331
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36.

HUIPIL DE “TERCERA GALA” DE SAN LUCAS OJITLAN,
comunidad chinanteca (variante jujmi tsa k6 ’wii)
del distrito de Tuxtepec en el norte de Oaxaca

La urdimbre y la trama son de algodén hilado a mano con
malacate con un alto grado de torsién. Los bordados combinan
hilo fabril de algodén, tefiido con un rojo sintético, y estambre
industrial de lana de varios colores. El ligamento se sencillo
con lineas de gasa. Después de tejer, se bordé el huipil repro-
duciendo con aguja la técnica de brocado donde las tramas
suplementarias flotan por encima de la urdimbre.

La Maestra Irmgard asesord la investigacion de Bartola Morales
Garcia, etnolingliista originaria de Ojitlan, hablante nativa
del chinanteco, quien document? las técnicas textiles y el
simbolismo de los disenos, entrevistando a mujeres ancianas.
Este huipil corresponde al tipo que Bartola caracteriza como
“tercera gala”, de uso cotidiano. Segin su investigacion, el
disefio que serpentea esta asociado con las trombas que inun-
daron y desplazaron al pueblo, conforme lo consigna la historia
oral. En la parte inferior del lienzo central, la figura con espi-

rales multiples representa al arbol sagrado de la ceiba. Irmgard

adquiri6 esta pieza en 1952. La fotografia la muestra vistiendo
un huipil similar en 1936.

5946-334
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37.

HUIPIL DE SAN BARTOLOME AYAUTLA,

comunidad mazateca (variante enre naxinanda nguifi)
en el distrito de Teotitlan de Flores Magén,

en la Sierra Mazateca de Oaxaca

La urdimbre y la trama estructural son de algodén hilado a
mano con malacate, tejido en dos lienzos combinando liga-
mento sencillo con lineas de gasa y franjas de brocado con
trama de algodén industrial tefiido con anil, posiblemente
vegetal. Las tramas suplementarias flotan por encima y por
debajo de la urdimbre para crear los disefos. El mismo hilo azul
fue usado para los bordados en punto de hilvan vertical denso,
donde las figuras van delineadas con hilo rojo en punto atras.
El huipil quedé sin terminar: los lienzos se dejaron abiertos a
los lados, y no se agregaron listones de rayén sobre la seccién
blanca entre las hileras de figuras brocadas.

Irmgard probablemente adquirié este huipil y las bolsas que
lo acompaiian en 1952, cuando tomé notas sobre otro huipil
inconcluso. Conservé junto con sus apuntes un esténcil
original en papel de Ayautla, dibujado a lapiz y perforado con
aguja. Ella describe paso por paso cémo se hacia pasar carbén
molido por los agujeros diminutos; una vez que quedaban
marcados de esa manera los lienzos, se conectaban los puntos
al trazar lineas con tinta de muitle (Justicia spicigera) como
guia para los bordados.

5946-542

39.
BOLSA DE HOMBRE DE SAN BARTOLOME AYAUTLA

Esta pieza muestra los mismos materiales y la misma técnica
de tejido que el ejemplo anterior.

La construccién de estas bolsas mediante un lienzo doblado,
cosido a los lados y terminado con dobladillos, agregdndole un
asa trenzada en las esquinas superiores, es un formato Gnico
en México. En otras regiones, las bolsas se confeccionan con un
lienzo de cuatro orillos al cual se le agrega una cinta (como las
talegas mazahuas nos. 17y 18), o con un lienzo donde los cabos
de la urdimbre forman presillas para un cordén, de manera
que pueda correrse como jareta (verbigracia los costales nos.
15y 16). Fuera de la coleccién de Irmgard, no conocemos otras
bolsas de Ayautla, ejemplos que nos parecen particularmente
bellas y que deben haber tenido un uso especifico, aunque no
hemos encontrado mads informacién al respecto en las notas
de nuestra querida Maestra.

5946-546

38.
BOLSA DE HOMBRE DE SAN BARTOLOME AYAUTLA

La urdimbre y la trama blanca parecen ser de algodén hilado
a mano con malacate. La trama suplementaria es de hilo fabril
tenido con un colorante sintético rojo. El ligamento es de sarga
en diagonal con franjas de brocado, donde la trama suplemen-
taria flota por encima y por debajo de la urdimbre para crear
los disefios.

La Maestra Irmgard registré el nombre mazateco del disefo
brocado en esta bolsa como na $a K’i{i, ‘flor de cacao’ (la lengua
mazateca, como todos los miembros de la familia otomangue,
hace distinciones léxicas y gramaticales mediante la entona-
cién; los diacriticos empleados por Irmgard buscan representar
el patrén tonal de este término). Las semillas de cacao tienen
significacién ritual en el norte de Oaxaca. Esta pieza y la no. 48
son los Unicos ejemplos que conocemos entre los textiles mesoa-
mericanos donde se combina un tejido de sarga con un brocado.

5946-545
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40.
HuipIL DE SAN BARTOLO YAUTEPEC,
comunidad zapoteca (variante di’izhd€)
en la Sierra Sur de Oaxaca

La urdimbre y la trama son de algodén hilado a mano con gran
finura. Las tramas suplementarias y los bordados son de seda
criolla hilada también a mano, teniida con colorantes sinté-
ticos. El ligamento es tejido sencillo con figuras brocadas,
donde las tramas suplementarias siguen la misma secuencia
de entrelazamiento con la urdimbre como la trama de base.

Este huipil, con disefios brocados en la parte superior de los
tres lienzos por ambos lados y una barra horizontal bordada
bajo el cuello, representa la prenda de vestir de las mujeres
de Yautepec, es decir, la que cubria el pecho y la espalda. En
cambio, el “pafio” o huipil de tapar, como los ejemplos 39 a
41, mostraba disefios brocados de un sélo lado de la prenda,
y la decoracién se concentraba en la parte inferior de los
tres lienzos. Esta pieza, adquirida por Irmgard en 1951, es el
ejemplo mas notable que conocemos del tejido brocado en
Mesoamérica, por la finura del tejido y por la densidad del
disefio. Sus notas de campo indican que el algodén para los
huipiles de San Bartolo era hilado “con torno”, pero una foto-
grafia tomada a principios de los afios 1960 en esa comunidad
(en el archivo del Museo Nacional de Antropologia) muestra
a una anciana hilando algodén finamente con un malacate.
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41.
HuIPIL DE SAN BARTOLO YAUTEPEC

Como en el ejemplo anterior, la urdimbre y la trama son de
algodén hilado a mano, yla trama suplementaria y los bordados
son de seda criolla tefiida con tintes sintéticos. Muestra la
misma técnica de tejido y la misma distribucién de los disefios.

La saturacién de los colores en este ejemplo atestigua lo que
debe haber sido la paleta original que empleaban las tejedoras
de Yautepec, que se ha deslavado y suavizado en las piezas
acompanantes. Las notas de campo de la Maestra Irmgard,
citando a Chico (Francisco) Ortega (colaborador de Thomas
MacDougall y guia en algunos de los viajes de investigacién
de Irmgard), indican que la seda para la trama suplementaria
de los huipiles era criada localmente. Sin embargo, las teje-
doras que entrevistamos en San Bartolo en 1995 recordaban
haber escuchado que la seda se traia a vender de fuera, pero
no sabian dénde era producida. Irmgard, como otros investi-
gadores de su generacién, creia que la trama suplementaria
de seda de esos huipiles habia sido tefiida con grana y otros
colorantes naturales. Para ella fue una gran decepcién ente-
rarse que los andlisis de laboratorio que realizamos en 1995
indicaron que los violetas, magentas y morados empleados
en Yautepec representan tintes sintéticos.

5946-212
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42.
“PANO” (HUIPIL DE TAPAR) DE SAN BARTOLO YAUTEPEC

La urdimbre y la trama blanca son de algodén hilado a mano
con excepcional finura. Las franjas de trama roja son de hilo
industrial de algodén, tefiido en fébrica con un colorante rojo.
Las tramas suplementarias son de seda criolla tefiida con
tintes sintéticos. Muestra la misma técnica de tejido que las
piezas anteriores.

Los huipiles de tapar, como esta pieza, carecian de bocamanga
y se brocaban por un solo lado de la prenda, el lado que lucia
al cubrir la cabeza y la espalda con el “pafio”. Aunque carece
de apertura para la cabeza, la tejedora le dej6 espacios abiertos
para los brazos al unir los lienzos laterales con seda morada,
aligual que en los ejemplos 40 y 41. La Maestra Irmgard anoté
en sus cédulas que los huipiles de vestir y de tapar ya eran
tejidos escasos en los afios 1950, y se usaban uUnicamente
como prendas mortuorias en Yautepec.

5946-215
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43.
“PANO” (HUIPIL DE TAPAR) DE SAN BARTOLO YAUTEPEC

La urdimbre y la trama son nuevamente de algodén hilado a
mano con mucha finura y las tramas suplementarias son de
seda criolla tefiida con colorantes sintéticos inestables, que
mancharon los hilos de algodén. Como rasgo excepcional,
parte de los disefios brocados fueron ejecutados con algodén
blanco hilado a mano para enriquecer la textura de los espacios
blancos entre las hileras de figuras de seda en la parte inferior
de los tres lienzos.

Se trata del Unico ejemplo de Yautepec que conocemos con
figuras brocadas en blanco. A diferencia de las piezas 42 y 44,
esta pieza si muestra una bocamanga original, decorada con

un bordado sencillo en seda. La Maestra Irmgard recibi6 este
“pafio” como regalo de Thomas MacDougall en 1951. Las foto-
grafias acompafantes fueron tomadas por Irmgard en San
Bartolo en 1951. Muestran cémo se vestia antiguamente el
huipil de tapar y el pafo de cabeza; para esas fechas, las
prendas tejidas a mano ya no se usaban en esa comunidad.
Sus notas de campo describen en detalle la indumentaria
tradicional, los colorantes, el telar y las técnicas de tejido. Los
dibujos que ella trazé de los disefios brocados de Yautepec
corresponden en su mayor parte a un huipil de la coleccién
del antiguo Museé de 'Homme en Paris, actualmente en el
Quai Branly.
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44.

“PANO” (HUIPIL DE TAPAR) ATRIBUIDO A SANTO TOMAS QUIERI,
comunidad zapoteca (variante distse’) del municipio

de San Carlos Yautepec en la Sierra Sur de Oaxaca

Como en los ejemplos 37 y 38, la urdimbre y la trama son de
algodén finamente hilado a mano y las tramas suplementa-
rias son de seda criolla tefiida con colorantes sintéticos.

Creemos que este “pano” originalmente no tenia bocamanga,
y que el bordado torpe alrededor del cuello, ejecutado con
hilo de algodén mercerizado en lugar de seda, es una inter-
vencién posterior. Un huipil de tapar blanco de Yautepec de
la coleccién de Ernesto Cervantes en el MTO muestra también
una bocamanga con un acabado burdo, hecho de la misma
manera y con el mismo tipo de hilo que este ejemplo. Irmgard
adquiri6 esta pieza en 1951, posiblemente de Chico Ortega, lo
que podria explicar la atribucién a Quierd y la intervencién en
el cuello. Don Chico se dedicaba a conseguir textiles, mascaras
y otros ejemplos de arte popular para coleccionistas en la
Ciudad de México. Las notas de Irmgard describen la indu-
mentaria tradicional de Santo Tomés y Santa Catarina Quierd,
pero no mencionan huipiles de tapar ni tejidos para la cabeza.
5946-214
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Tanto la urdimbre como la trama estructural y suplementaria
son de algodén hilado a mano con malacate; las franjas de
urdimbre y las tramas suplementarias fueron tenidas con
caracol purpura. l
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46.

HUIPIL DE TAPAR DE SAN PEDRO HUAMELULA,
comunidad chontal (variante lajltyaygi) del distrito
de Tehuantepec, en el oriente de la costa de Oaxaca

La urdimbre, la trama de base y la trama suplementaria son
de algodén hilado a mano con malacate, tejido en dos lienzos.
El ligamento combina tejido sencillo con brocado donde las
tramas suplementarias blancas siguen la misma secuencia de
entrelazamiento que la trama estructural. Después de tejer,
se le agregaron al huipil holanes de muselina industrial con
orillas de encaje de fabrica, unidos a los lienzos mediante tiras
angostas de tela comercial de algodén negro, acabado caracte-
ristico de las prendas de Huamelula.

Este ejemplo es el tnico huipil chontal que conocemos brocado
con disefios en blanco. Guarda semejanza con los huipiles de
dos lienzos, decorados en la misma técnica con tramas suple-
mentarias blancas, que se tejian antiguamente en los pueblos
zoques de Tuxtla y Ocozocoautla en Chiapas, lo cual sugiere que
los antiguos huipiles de tapar del Istmo pueden haber sido ador-
nados de la misma manera. La etiqueta de la Maestra Irmgard
indica que esta pieza fue adquirida por Thomas MacDougall
en 1961; ella comentd que era una “pieza poco usual”. El tejido
en telar de cintura parece haber desaparecido por completo en
todas las comunidades chontales desde esas fechas.
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48.
SERVILLETA DE HUAMELULA

La urdimbre, la trama de base y la trama suplementaria son
de algodén hilado a mano con malacate. Como en la servi-
lleta anterior, franjas de trama blanca en ligamento relevado
(donde se modifica la secuencia de entrelazamiento con los
hilos de la urdimbre) separan las secciones de disefios de
color violeta, donde la trama suplementaria fue tefiida con
caracol purpura. Las puntas de las tramas blancas y moradas
forman un pequerio fleco en ambas orillas, que complementa
los cabos de la urdimbre, torcidos para formar cordoncillos en
ambos extremos del lienzo.

La Maestra Irmgard anotd en la etiqueta que se trata de una
servilleta antigua que ella recibié como regalo de Chico Ortega
en 1966. Este es uno de uno de los tejidos oaxaquefios més refi-
nados que conocemos, al combinar de manera sutil el efecto
visual de las franjas de tejido relevado con los disefios brocados.
Los ejemplos chontales de la costa se distinguen por su elegancia
entre las servilletas y manteles de otras zonas de México.
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47.
SERVILLETA DE HUAMELULA

La urdimbre, la trama estructural y la trama suplementaria son
de hilo industrial de algodén. Las franjas de urdimbre y la trama
del brocado fueron tefiidas con un colorante sintético imitando
el caracol purpura, como lo hizo notar la Maestra Irmgard en
su etiqueta. A diferencia del huipil que la acompana, la trama
suplementaria de esta servilleta y la no. 45 flota por encima y
por debajo de la urdimbre para formar los disenos.

Irmgard recibié esta servilleta como un obsequio de Chico
Ortega en 1967. Evidentemente para esas fechas era dificil
conseguir hilo tenido con caracol, y las tejedoras buscaron un
colorante que asemejara el violeta irregular del molusco. Los
disefios geométricos complejos que ejemplifica esta servilleta
eran compartidos por las mujeres chontales de Huamelula y
Astata con las tejedoras zapotecas de Asuncién Tlacolulita
hacia el norte, mientras que sus vecinas chontales de la zona
alta tejian servilletas decoradas Unicamente con franjas de
tejido relevado. La dispersién de los disefios parece haber
seguido una antigua ruta de comercio entre la costa y la
cuenca alta del rio Tehuantepec.
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